Panel: dyrektorzy ogélnoksztatcacych szkot baletowych i dyrektorzy zespotéw baletowych:
Jakich tancerzy potrzebuje polski rynek?

Uczestnicy: Bozenna Jurkiewicz, Elzbieta Mendakiewicz, Magdalena Sierakowska,
Aleksandra Stanistawska, Jacek Przybylowicz, Mirostaw Rézalski, Ewa Wycichowska.
Prowadzenie: Edyta Kozak, Karol Urbanski.

Joanna Szymajda: Prezentacja wynikow ankiety badania zawodowego rynku tanca
przeprowadzonej przez IMIT zostala przygotowana na podstawie otrzymanych 17 ankiet,
dlatego nie mozna jej uzna¢ za peing analiz¢ rynku pracy dla tancerzy. Mimo to wnioski z
analizy ankiet w duzym stopniu pokrywaja si¢ z tym, co ustyszeliSmy podczas pierwszego
panelu. Mysle, ze kolejny panel moze sta¢ si¢ okazjag do wspdlnego wypracowania narzedzi,
ktére pozwolg wyeliminowa¢ najwicksze bolaczki 1 usprawni¢ system edukacji taneczne;.
Zapraszam uczestnikow ostatniego panelu do zajecia miejsc. Wezma w nim udziat dyrektorzy
szkot baletowych: Bozenna Jurkiewicz, Elzbieta Mendakiewicz, Magdalena Sierakowska,
Aleksandra Stanistawska oraz Mirostaw Roézalski, a takze dyrektorzy zespotow tanca: Jacek
Przybylowicz i Ewa Wycichowska. Panel poprowadza Edyta Kozak i Karol Urbanski.

Edyta Kozak: Dzien dobry panstwu. Panel zostal zaplanowany tak, aby odda¢ glos tym,
ktérzy tworza rynek pracy i ksztalcg uczestnikow tego rynku.

Karol Urbanski: Rozpoczynajac te dyskusje, chcielibysmy odpowiedzie¢ na pytanie — jakich
tancerzy w dzisiejszym $wiecie potrzebuje polski rynek pracy? O odpowiedz na to pytanie
poprosilismy dyrektorow zespotow baletowych. Z drugiej strony chcielibySmy zastanowic si¢
nad tym, czy i na ile oferta szko6t baletowych spelnia to zapotrzebowanie, a takze jaki
kierunek powinny obra¢ reformy wypracowane wspolnie przez dyrektorow szkot i
dyrektorow zespoldéw, aby poprawic¢ obecng sytuacje. Cheiatbym si¢ odwota¢ do fragmentow
wypowiedzi dyrektora Jedrzejca. Pierwszy z nich to: ,,Nie mys$lmy o przesztosci i
terazniejszosci, mySlmy o przysztosci”. Pytania, ktore przygotowalismy, chcielibysSmy nieco
przeformutowaé¢ w taki sposdb, aby poszukaé drogi rozwigzania probleméw — w mysl
nastepnych stow dyrektora Jedrzejca: ,,Nigdy nie jest tak dobrze, zeby nie mogto by¢ lepiej”.
Aby terazniejszo$¢ podsumowaé rowniez w pozytywny sposob, chcielibySmy najpierw
poprosi¢ dyrektorow szkot baletowych o podzielenie si¢ tym, co uwazajg za swoje najwigksze
osiggnigcie pedagogiczne w ciggu ostatnich trzech lat pracy.



Mirostaw Rozalski (Ogolnoksztalcaca Szkola Baletowa im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej
w Poznaniu): Chwalenie si¢ zawsze jest trudne, dlatego ze nauczyciele — szczegdlnie w
szkotach baletowych — sila rzeczy sa ciagle niezadowoleni. Niewatpliwie jednak warto
przypomnieé, ze wystawiliSmy razem z pozostatymi szkotami Chopiniane, a przy okazji
kazda szkota przedstawita wlasny program, ktory byt prezentowany w teatrach, w miastach,
gdzie znajduja si¢ szkoty baletowe. Z dawnych czaséw pamigtam, ze kiedy$ takie wspolne
dziatania byly dosy¢ popularne, a potem dlugo ich brakowato. Spotykamy si¢ przy okazji
konkurséw, ale myslimy tez o tym, zeby si¢ spotyka¢ w inny sposob, dla przyjemnosci
samego tanczenia. Bo czasem o tym zapominamy i, przepraszam za okreslenie, ,,zylujemy”

piruety, a przeciez tak naprawde jestesmy wydajni wtedy, kiedy uczen i nauczyciel czerpig z
tego przyjemno$¢. Mysle, ze Chopiniana byla tego dobrym przyktadem. Obecnie
rozmawiamy o Jeziorze tabedzim.

Z pewnoscig nam w Poznaniu taka przyjemnos$¢ przynosza te sposrdéd naszych programow, w
ktorych bierze udziat mtodziez. PrzygotowaliSmy kilka specjalnych programow ze §wietng
Polskag Orkiestra Kameralng , Amadeus” Agnieszki Duczmal, z ktorg rowniez
zorganizowaliSmy tras¢ koncertowa. Ogromnie doceniamy (chociaz niekiedy pozostaje
pewien niedosyt) wspoOtprace z Teatrem Wielkim, w ramach ktorej nasi uczniowie moga
taficzy¢ na scenie teatru. Czerpiemy réwniez przyjemnos¢ z tego, ze dzielimy nasza siedzibg z
Polskim Teatrem Tanca Ewy Wycichowskiej, i Ze uczniowie moga oglada¢ tancerzy przy
pracy, a z kolei tancerze Ewy pracuja u nas. To buduje inng plaszczyzne spotkania.
Dostrzegamy rowniez wigksza dojrzatos¢ u ucznidw, ktérzy w ten sposob pracuja. Podczas
lekcji jest to znacznie trudniejsze do osiggnigcia.

Aleksandra Stanistawska (Ogoélnoksztalcaca Szkola Baletowa im. Feliksa Parnella w
Lodzi): Przede wszystkim stawiamy na kadre pedagogiczna, a wigc takze na wszelkiego
rodzaju warsztaty, szkolenia dla pedagogow, ale i dla uczniow. Zdajemy sobie sprawe, ze
bolaczka naszych szkol jest taniec wspolczesny, w zwigzku z tym dzigki wspotpracy z
Random Dance z Londynu juz trzykrotnie udato nam si¢ zorganizowa¢ warsztaty dla uczniow
1 pedagogow. Wspotpracujemy z Akademig Baletu Rosyjskiego imienia Agrypiny
Waganowej, skad juz czterokrotnie przyjechala osoba zajmujaca si¢ metodyka, ktora
prowadzita u nas warsztaty dla pedagogdéw. Przy wspotpracy Centrum Edukacji Artystycznej
odbyly si¢ warsztaty dla pedagogow ze wszystkich szkot baletowych. Poniewaz w naszym
programie uwzgledniamy taniec ludowy i charakterystyczny, sprowadzamy réwniez osoby,
ktore ksztalca w tym zakresie. Ostatnio odbyty si¢ warsztaty tafca hiszpanskiego. Jak kazda
szkota mozemy si¢ pochwali¢ licznymi nagrodami zdobytymi w konkursach ogdlnopolskich 1
mie¢dzynarodowych. Na pewno wazna jest wspoOlpraca z Urzgdem Marszalkowskim — —
poniewaz nasz region wspolpracuje z Obwodem Witebskim, od trzech lat uczestniczymy w
Migdzynarodowym Festiwalu Wspotczesnej Choreografii w Witebsku. W zesztym roku nasza
delegacja reprezentowala wojewodztwo 1odzkie w Petersburgu, gdzie odbylo sig
Migdzynarodowe Forum Regionow Partnerskich tego obwodu. Oczywiscie, trzeba tu
wspomnie¢ jeszcze wspotprace z Teatrem Wielkim w Lodzi.

Elzbieta Mendakiewicz (Ogolnoksztalcaca Szkola Baletowa im. Ludomira Rézyckiego
w Bytomiu): Stoj¢ przed bardzo trudnym zadaniem, poniewaz osiagnigcia sg sprawag
wzgledng. Powinnam powtorzy¢ to samo, co powiedzieli moi przedmoéwcy, ze osiggnigciem
jest dobra wspolpraca na wszystkich poziomach, czyli takze wspotpraca wewnatrzszkolna z
udzialem nauczycieli. W zasadzie w naszych szkotach mozna wyodrgbni¢ trzy grupy
nauczycielskie: nauczyciele zawodu, akompaniatorzy, a takze ,,przedmiotowcy”. I obecnie na
tych wlasnie poziomach organizujemy ogolnopolskie warsztaty, na przyktad warsztaty dla



akompaniatoréw, co jest przedsiewzigciem do$¢ niszowym. Bez watpienia wazna jest takze
wymiana do§wiadczen miedzy dyrektorami szkot polskich i zagranicznych. Wspoipracujemy
z kilkoma placowkami zagranicznymi, mi¢dzy innymi Konserwatorium Tanca w Pradze, John
Cranko Schule w Stuttgarcie. Siggamy po opinie dyrektoréw na rézne tematy, bo zalezy nam
na tym, bySmy byli szkota przysziosciowa. Wazng sprawg jest dla nas rowniez wspolpraca z
teatrami regionu — w zasadzie wszystkie sceny tanca, tacznie ze Slaskim Teatrem Tanca,
podtrzymuja udang wspdtprace. Od kilku lat raz w roku organizujemy ogromng gale
baletowg, ktéra opiera si¢ rowniez na wspolpracy z dyrektorami teatrow w Polsce.
Korzystamy takze z uprzejmosci Teatru Wielkiego w Poznaniu, ktéry m.in. udost¢pnia nam
swoich artystow. Oprocz tego mamy na koncie udzial konkursach polskich i
miedzynarodowych, zakonczony znaczacymi osiagni¢ciami. Mysle, ze wszystko to sklada si¢
na wymierny sukces.

Bozenna Jurkiewicz (Ogolnoksztalcaca Szkola Baletowa im. Romana Turczynowicza w
Warszawie): Wydaje mi si¢, ze naszym najwigkszym sukcesem jest fakt, ze byliSmy w stanie
wspotpracowaé z Polskim Baletem Narodowym, zapewniajac uczniom praktyki podczas
dwoch wielkich przedsiewzig¢: Kopciuszka i Dziadka do orzechow. Naszym najwazniejszym
osiggnieciem pozostaje jednak to, ze dzieci w ogodle wciaz jeszcze przychodza do szkoty, ze
sa tacy ,,nienormalni” rodzice, ktorzy skazuja dziecko na naukg zawodu, ktory bedzie trwal do
67 roku zycia, a skonczy si¢ tak naprawde w wieku dwudziestu o$miu czy dwudziestu
dziewigciu lat.

Edyta Kozak: Spodziewatam si¢, ze wymienig panstwo nazwiska, wielkie teatry, takie jak
Opera Paryska, w ktérych pracuja panstwa absolwenci. Widze jednak, ze skupili si¢ panstwo
na osiggni¢ciach samych szkot. Dzigki temu widaé, jak duza praca musi by¢ wykonana w
szkole, aby mozna bylo ja prowadzi¢. Skad jednak biorg si¢ tak duze dysproporcje pomiedzy
panstwa dobrym samopoczuciem a wynikami ankiety opracowanej przez Instytut Muzyki i
Tanca? Czy dostrzegaja panstwo rozdzwiek miedzy umiejetnosciami absolwentow, ktorzy
opuszczajg szkote, a oczekiwaniami rynku?

Jacek Przybylowicz (Teatr Wielki im. S. Moniuszki w Poznaniu): Jestem Zastepca
Dyrektora do spraw baletu w Teatrze Wielkim w Poznaniu, a takze autorem tylko jednej z
wspomnianych ankiet, w zwigzku z tym trudno mi zabiera¢ glos w imieniu wszystkich
pracodawcow. Dostrzegam jeden podstawowy problem, dla ktérego nie widz¢ rozwigzania —
model naboru mtodziezy do szkot baletowych w Polsce. Mysle, ze jest to podstawowe zrodto
wszystkich niedomagan rynku, ktéry od lat pozostaje na tym samym poziomie. Szkoty
baletowe ,,produkujg” absolwentow, z ktorych w skali roku zaledwie kilku, a czasem — jezeli
jest to wspanialy rocznik — kilkunastu jest w stanie znalez¢ pracg i wykonywaé zawdd,
ktorego uczyli si¢ przez dziewie¢ lat. Wydaje mi si¢, ze dopoki we wszystkich szkotach
baletowych nie powstang specjalne stanowiska dla osob odpowiedzialnych za nabdr, dopdki
nie bedzie sprawnego systemu wylawiania talentow — takiego, jaki funkcjonuje w
najwigkszych szkolach za granica, gdzie wystannicy szkol poszukuja dzieci o wyraznych
predyspozycjach, ktore chciatyby zapisa¢ si¢ do szkoly baletowej — dopdty w Polsce
bedziemy borykali si¢ z ogromnym problemem braku najbardziej warto$ciowych dzieci, ktére
powinny trafia¢ do szkét. Nie mowmy o tym, ze jest zty system, nauczyciele, czy metodycy.
Nawet jes$li zawiera si¢ w tym sporo prawdy, podstawowym problemem pozostaje to, ze
nawet najlepszy metodyk czy pedagog z dziecka, ktore jest §rednio uzdolnione (lub nie jest w
ogoble uzdolnione, a mimo to trafia do szkoty baletowej), nie jest w stanie uczyni¢ dobrze
wyszkolonego tancerza. | to jest chyba sedno probleméw szkolnictwa artystycznego na
poziomie ogdlnopolskich szkot baletowych, z ktorymi mam do czynienia.
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Ewa Wycichowska (Polski Teatr Tanca — Balet Poznanski): Chciatabym uzupehié
wypowiedz Jacka. Wypisatam uwarunkowania procesu ksztatcenia zawodowego tancerza,
bez wzgledu na to czy jest to szkota baletowa, czy jaki$ inny osrodek ksztatceniowy.
- predyspozycje psychiczne i fizyczne — kinestetyczne, z wrodzong zdolnoScia
koordynacyjna,
- zainteresowanie tancem 1 zwigzanymi z nim dziedzinami sztuki od dziecinstwa
(czytaj: od przedszkola),
- rozwijanie powyzszych predyspozycji i cech podczas wieloletniego szkolenia,
- ksztalcenie w technikach tanecznych (nie wyrdézniam, w ktorych) i zdobywanie
swiadomosci wlasnego ciata i ruchu,
- ksztaltowanie si¢ osobowosci artystycznej,
- sita oddzialywania na odbiorce poprzez cielesnos$¢ i duchowos¢ artysty.
To zasady, ktore si¢ sprawdzajg i zgodnie z ktorymi powinno przebiega¢ szkolenie,
niezaleznie od tego, czy w Polsce, czy za granica. Warto przywotaé¢ stowa Marthy Graham:
,habywanie techniki ma tylko jeden cel — wyéwiczy¢ tak ciato, by reagowato na kazde
zadanie umystu, ktéry ma wizje tego, co chce wyrazi¢”. Natomiast warto wzig¢ pod uwagge,
jakie jest uwarunkowanie tancerza zawodowego w technikach tanca wspotczesnego, bo nawet
jesli w szkole baletowej ten przedmiot bedzie nareszcie realizowany w wigkszym stopniu, nie
kazdy tancerz bedzie mial w tym kierunku predyspozycje. Tak jak nie mozemy na sit¢
wtlaczaé kogo$ bez predyspozycji klasycznej w te technike, podobnie W przypadku tanca
wspotczesnego musimy bra¢ pod uwage specyficzne uwarunkowania, takie jak:

- znajomos$¢ mozliwosci ruchowych swego ciata,

- pela $wiadomos$¢ pracy migsni i stawow w zakresie anatomicznego funkcjonowania,
(takze w klasyce, ale w tancu wspdlczesnym szczegdlnie),

- rozbudzona wrazliwos$¢ kinestetyczna, nastawiona zwlaszcza na §wiadomy przepltyw
energii, z umiejetnos$cig napinania i rozluzniania poszczegdlnych grup mig¢sniowych
(co nie zawsze jest stosowane w klasyce),

- kreatywny charakter mys$lenia ruchowego,

- intencjonalno$¢ w dziataniach ruchowych 1 tanecznych,

- otwarto$¢ 1 gotowos$¢ na zmiany w procesie tworczym,

- wspottworzenie dzieta choreograficznego.

Wymieniam te wlasnie cechy, oparte zarowno na moich obserwacjach pedagogicznych, jak 1
— przede wszystkim 25-letnim do§wiadczeniu dyrektora teatru tanca — i wiem, ze takiego
glosu ode mnie oczekiwano. Badano wiek kandydatdéw, ktorzy spetniajg oczekiwania lideréw
takich specyficznych zespotow, i okazuje si¢ i — a moje obserwacje to potwierdzajg — ze taki
kandydat powinien mie¢ skonczone 27 lat. Pina Bausch nazwala to wprost, méwiac, ze
dopiero w tym wieku tancerz moze by¢ partnerem dzialan kreacyjnych. Powinnam tez
przyjmowac tancerzy, ktorzy maja ukonczone studia w dziedzinie tanca wspoétczesnego
Jednak wymienione uwarunkowania zalezg czesto od samego tancerza, a nie tylko od
szkolenia. Warto tu zada¢ pytanie czy wybitnie uzdolniony tancerz ksztatcony przez ztego
pedagoga nie zostanie przyjety do teatru, podczas gdy zly uczen wychowany przez
najlepszego pedagoga dostanie pracg? Oczywiscie nie, bo wiele zalezy jeszcze od talentu, od
samego tancerza i jego zaangazowania. Znalam artystow, ktorzy osiggali status pierwszego
tancerza, a ze szkoty odchodzili bez dyplomu. Kiedys$ istniat wymoédg przedstawienia
uprawnien zawodowych w dziale kadr. Takze tancerze z Zachodu musieli posiadac
uprawnienia, aby otrzymaé¢ zgode na prace w Polsce. W tej chwili nie ma juz takich
ograniczen. Jedyng trudno$¢ stanowi fakt, ze zarobki w polskich zespolach (z wyjatkiem
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Polskiego Baletu Narodowego) nie sg wystarczajace, aby wybitny tancerz pozostat w Polsce
na state. Wszedzie tam, gdzie zespot finansowany jest z budzetu samorzadowego, brak takich
mozliwosci. Dziatalno$¢ duzych zespotow z powodu braku funduszy stoi pod znakiem
zapytania nie tylko w Poznaniu, czy w Polsce, ale w obliczu powszechnego kryzysu staje sie
to problemem niemal na catym §wiecie.

Tegoroczne audycje w Polskim Teatrze Tanca zaplanowaliSmy z wyprzedzeniem na
siodmego maja, pozniej okazalo si¢, ze tego dnia odbywajg si¢ matury. Ucieszylam si¢, ze w
zwigzku z tym do audycji nie zglosi si¢ zaden tegoroczny absolwent szkotly i nie bede¢ musiata
tlumaczy¢, dlaczego na przyszty rok, kiedy teatr obchodzi jubileusz, nie chce zatrudniad
kogo$ tak ,,Swiezego”. Szukatam tancerzy bardziej do$wiadczonych, umiejagcych w miare
szybko sprosta¢ specyficznym zadaniom 1 repertuarowi zaplanowanemu na ten sezon.
Audycja trwata pie¢ godzin, sktadata si¢ z czterech etapdéw. Jedng z tancerek zachwyciliSmy
si¢ wszyscy, zostala przyjeta na etat. I wtedy okazato si¢, ze $pieszy si¢ na pocigg do
Warszawy, bo nastepnego dnia zdaje matur¢ z matematyki. Nie przyszio mi do glowy, Ze jest
tegoroczng absolwentkg — byla tak dojrzata, spetniala wszystkie wymienione wyzej warunki.
Nie wiem, czy to zasluga szkoty, czy samej tancerki, jednak udato jej si¢ spetni¢ — takze w
porownaniu z tancerzami z réznych stron §wiata — wymagania, ktore ten specyficzny teatr
stawia przed kandydatem.

Karol Urbanski: Mozemy uznaé, ze w tym wypadku absolwentka warszawskiej szkoty
baletowej spelnita wymagania stawiane jej przez rynek pracy w postaci Polskiego Teatru
Tanca.

Ewa Wycichowska: Tak.

Bozenna Jurkiewicz: Nie wiem czy majg panstwo $wiadomos¢, ze w tej chwili polityka
ministerstwa odnos$nie szkolnictwa baletowego (i zapewne artystycznego w ogole) ulega
zmianie. W obrgbie dziewigciu rocznikdw moge policzy¢ na palcach jednej reki osoby, ktore
dzisiaj postrzegam jako potencjalnie dobrych tancerzy. Zmienia si¢ myslenie o ksztatceniu w
szkotach baletowych i expressis verbis zostalo juz powiedziane, ze mamy ksztalci¢
Swiadomych odbiorcow, ludzi promujacych taniec i interesujacych si¢ tancem, a przy okazji
ksztalci¢ indywidualne talenty. To w jakim$ sensie rozdwojenie jazni — probujemy znalez¢
réwnowagg, zloty Srodek miedzy niezaprzepaszczeniem rzeczywiscie utalentowanych dzieci
(ktore sie¢ w kazdej szkole zdarzajg) a innymi obowigzkami.

Karol Urbanski: W tym kontekscie chcialbym zada¢ pytanie odwotujgce si¢ do tego, co
powiedziat Jacek Przybytowicz. W jaki sposob rekrutuja panstwo do szkol baletowych
przysztych uczniow? Czy poszukujg panstwo w sposob aktywny utalentowanych dzieci, na
przyktad w ruchu amatorskim? I jakie sa mozliwos$ci zmiany sposobu rekrutacji, ktory
wplynatby na to, co w raporcie Centrum Edukacji Artystycznej zostalo okreslone jako
»sprawnos¢ nauczania”, czyli stosunek liczby dzieci rozpoczynajacych nauke w szkole do
liczby jej absolwentow?

Bozenna Jurkiewicz: Mysle, ze kazdy z nas robi wszystko, CO W jego mocy, natomiast nasze
mozliwosci sa bardzo ograniczone, przede wszystkim z powodu finansow i specyfiki
organizacji pracy w szkole. Jeste§my tak obtozeni innymi zadaniami, ze nie ma sil, $rodkow i
czasu na penetrowanie rynku, S$rodowiska zespotow amatorskich. Natomiast robimy
wszystko, co jest mozliwe, kazdy z nas w inny sposob. Przy naszej szkole dziata studio, ktore
jest ,,dostarczycielem” kandydatow, podobnie jak w Poznaniu, Lodzi czy Bytomiu. Nasi



absolwenci pracuja w prywatnych szkotach, co réwniez stanowi potencjalne zrodio
kandydatéw. Drukujemy ulotki, organizujemy koncerty promocyjne, sporo jezdzimy.
Gtéwnym problemem pozostaje jednak to, ze tak naprawde jest to zawod niezwykle elitarny,
adresowany do waskiej grupy osob zainteresowanych, mato popularny. Na sztuke wysoka nie
ma zapotrzebowania, a kto$ kto oddaje dziecko do szkoty baletowej, mysli nie o tancu na
rurze i nie o dyskotece, ale o karierze profesjonalne;j.

Elzbieta Mendakiewicz: Chcialabym uzupehi¢ — na pewno my (wiem, ze réwniez szkota w
Gdansku) prowadzimy aktywny nabdr do szkoly. Zatrudniamy specjalnego nauczyciela, ktory
dociera bezposrednio do uczniéw klas trzecich szkot podstawowych. Obecnie za zgoda
Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego realizujemy eksperyment, prowadzac nabor
wsrod dzieci w wieku szesciu, siedmiu lat, w zwigzku z czym osobiscie trafiamy takze do
bytomskich przedszkoli. W wyniku tego osobistego naboru co roku zapraszamy do badan
przydatnosci okoto 100-150 dzieci. Przyjmujemy jednak okoto 20-26 z nich, wida¢ wiec, ze
osobiste zaangazowanie niekoniecznie przeklada si¢ na doskonaty nabdr, jakiego bySmy
oczekiwali. Wszyscy mamy ten sam problem — brak chtopcéw. Do naszej szkoty juz drugi rok
z rzedu nie zostal przyjety zaden chlopiec.

Aleksandra Stanislawska: My réwniez jezdzimy z koncertami, poniewaz jest to juz
standardowy element dziatalno$ci OSB. W tym roku odwiedzilismy szkoty na terenie Lodzi.
ZostawiliSmy zaproszenia skierowane do potencjalnych kandydatéw, poniewaz oprocz
wykonania samego koncertu, dokonaliSmy réwniez wstepnego przegladu, sprawdzenia
predyspozycji dzieci. Rozdalismy okoto 500 zaproszen dzieciom, ktore na pierwszy rzut oka
byly predysponowane, jednak wniosek o przystapienie do takiego przegladu ztozylo tylko 10
0séb z tej grupy.

Edyta Kozak: Chciatabym przytoczy¢ krotki cytat z jednej z ankiet: ,,System ksztalcenia w
Polsce jest do$¢ archaiczny i nie uwzglednia wszystkich zmian, jakie zaszty w ostatnich
latach w tancu. Podczas ksztatcenia tancerzy nacisk kladziony jest na technike tanca
klasycznego, a taniec wspolczesny 1 inne techniki traktowane sg czgsto jako drugorz¢dna
specjalizacja. Przydataby si¢ w programie nauczania teoretyczna edukacja w zakresie innych
gatunkow teatru i tanca, takich jak teatr muzyczny i musical jazzowy, traktowanych obecnie
przez szkoty jako gatunki nizsze. Tak, aby mtodziez konczaca szkoty miata lepszy obraz tego,
czego w obrgbie tych form wymaga si¢ od tancerzy, a poprzez to — Szersze horyzonty w
dziedzinie gatunkéw teatru wykorzystujacych taniec, 1 w rezultacie — wigksze mozliwosci

pracy.”

Bozenna Jurkiewicz: Bez watpienia tafica wspdtczesnego jest w programie nauczania mniej,
ale po pierwsze, tak naprawde nie mamy nauczycieli przygotowanych do edukacji na polu
tafica wspotczesnego. Chcialabym wiedzie¢, co si¢ kryje pod hastem ,.taniec wspotczesny”.
Pojawiajg si¢ rozroznienia na taniec wspolczesny, taniec modern i taniec jazzowy — dla mnie
one wszystkie oznaczaja taniec wspotczesny. Od lat nie mamy pedagogoéw, ktdrzy byliby
wyspecjalizowani od strony metodycznej chociazby w jednej technice tanca wspotczesnego.
Sa osoby, ktore ukonczyty réoznego rodzaju kursy, uczestniczyly w warsztatach, gromadzac
fragmentaryczng wiedz¢. Jednak do nauczania w szkole baletowej wymagane jest opanowanie
metodyki w zakresie przynajmniej jednej techniki.

Myslimy o tym, aby otworzy¢ si¢ szerzej na wspoOlczesne wyzwania, jakie stawia przed nami
zycie. Zaproponowali§my nowy plan nauczania dla szkét baletowych, ktéry juz od pierwszej
klasy uwzglednialby rézne formy tanca wspodtczesnego, wiacznie z tancem towarzyskim.



Okazato si¢ jednak, ze ze wzgledu na konieczny tryb ich wprowadzania zaproponowane przez
nas zmiany w planie nauczania mogg ujrze¢ Swiatto dziennie dopiero za dwa lata.

Natomiast stawiany nam zarzut, ze w programie szkot nie ma partnerowania, jest chybiony.
W partnerowaniu mozemy tylko wprowadzi¢ travestissi, poniewaz brakuje chtopcoéw, co nie
jest tylko problemem typowo polskim, ale i ogélno§wiatowym. Wyjatkowy jest fakt, ze w
tym roku przyjelismy do klasy pierwszej szesciu chtopcow.

Karol Urbanski: Powiedziata pani, ze nie ma mozliwosci realizowania programu tanca
wspotczesnego. Natomiast w podstawie programowej przygotowanej przez Centrum Edukacji
Artystycznej jest wyraznie napisane, co rozumie si¢ pod pojeciem ,taniec wspotczesny” i
jakie techniki powinny by¢ tu wzigte pod uwage, m.in. Marthy Graham, Merce’a
Cunninghama. Czy to oznacza, ze szkoly w praktyce nie maja mozliwosci realizowania
podstawy programowej?

Bozenna Jurkiewicz: Podstawa programowa jest realizowana, tyle tylko, Zze uczy si¢
wszystkiego po trochu, a nic nie jest realizowane w 100%, moze z pewnymi wyjatkami.

Elzbieta Mendakiewicz: Bytom jest tu w szczegoélnej sytuacji, bo bardzo wczesnie
pilotowali$my taniec wspotczesny, zanim jeszcze wszedt do programu szkot baletowych.
Dlatego dzisiaj w naszym programie zostalo zawarte chyba najwigcej godzin nauki tanca
wspotczesnego ze wszystkich OSB. Uczen naszych starszych klas na poziomie licealnym ma
okoto 6 godzin tanca wspotczesnego na 10 godzin tanca klasycznego. Jest to mozliwe
rowniez dlatego, ze mamy specjalistow w tej dziedzinie. Pani Katarzyna Aleksander-Kmie¢
posiada certyfikat dajacy prawo nauczania techniki Marthy Graham, co, jak sadzg, stanowi
duzy atut naszej szkoty. Nasi pozostali nauczyciele lacza rézne techniki, co nie znaczy, ze nie
sa w nich §wietni.

Karol Urbanski: A jak wyglada sytuacja w Lodzi i w Poznaniu?

Mirostaw Rozalski: Musze przyzna¢, ze jestem odmiennego zdania niz kolezanka z
Warszawy. Reprezentujemy dwie skrajne opcje — Bozenna [Jurkiewicz] jest sceptykiem, ja
natomiast optymistg. Ot6z wcale nie jestem zwolennikiem ,,wbijania” uczniom tylko techniki
Marthy Graham, optuje¢ za réznorodno$cia. Im wigcej mozliwosci poznania réznych technik,
nawet fragmentarycznie, tym lepiej. Gdy spojrzymy na repertuar teatrow stanie si¢ jasne, ze
nie jest wymagana okreslona technika. Mlody czlowiek ma by¢ gotowy na spotkanie z
wieloma r6znymi choreografami, z ktorych kazdy bedzie realizowat wtasne pomysty. Jestem
zdania, ze ten wlasnie kierunek otwierania ,.klapek”, otwierania horyzontéw uczniom jest
wazny. My nie wiemy, gdzie taki mlody cztowiek trafi. Jesli do musicalu, to bardzo bede sig
cieszyt, gdy bedziemy w stanie przygotowaé go w taki sposdb, zeby umial zaspiewac,
stepowac etc. Dzisiaj uczniowie patrzg na edukacje 1 pracg wlasnie w taki sposéb. By¢ moze
po dwoch latach miody tancerz znudzi si¢ 1 zdecyduje si¢ na angaz w teatrze o innym profilu
— do tego tez musi by¢ przygotowany.

Magdalena Sierakowska (Ogolnoksztalcaca Szkola Baletowa im. Feliksa Parnella w
Lodzi): Chciatabym przypomnie¢, ze mielismy nie rozmawiac o tym, co jest, tylko o tym, jak
powinno by¢. Mysle, ze jako dyrektorzy szkot przygotowalismy juz reforme — projekt zmian
w ramowych planach nauczania. Ale dopiero kiedy zostanie on zaakceptowany bedziemy
mogli przystapi¢ do drugiego kroku, czyli zmian w podstawach programowych. I wlasciwie
do tego momentu jako dyrektorzy szkot mamy zwigzane rece, poniewaz zgodnie z



rozporzadzeniem Ministra Kultury nauczyciele maja obowiazek realizowac to, co jest zawarte
w podstawie programowej. Dlatego uwazam, ze na dyskusj¢ na temat tego, co robimy, a
czego nie, po prostu szkoda czasu. Powinnismy pomysle¢ o tym, co bedzie za rok, czy dwa,
moze uda si¢ przyspieszy¢ pewne dzialania. Jednak pamigtamy tez wypowiedZz pana
dyrektora Jedrzejca o tym, ze te rozporzadzenia powstaja wspolnie dla wszystkich szkot
artystycznych w Polsce: muzycznych, plastycznych, i baletowych. Szkét baletowych jest
najmniej, dlatego cho¢ mentalnie jesteSmy juz przygotowani do reformy, musimy niestety
poczekaé na wszystkie inne szkoty, aby mogl powstac jeden projekt rozporzadzenia. Wszyscy
jesteSmy otwarci na zmiany i czekamy na nie z niecierpliwos$cig. Na autonomi¢ szkoty
konieczng do tego, abySmy mogli rzeczywiscie zreformowac pewne dziatania. Oczywiscie,
chcieliby§my aby nasze programy nauczania powstaly w oparciu o nowe podstawy, aby
usung¢ z nich to, co niepotrzebne i archaiczne, a wprowadzi¢ rzeczy nowe. Jednak jesteSmy
placéwkami panstwowymi i musimy dziata¢ w mocy prawa, realizujac to, czego wymaga od
nas Ministerstwo.

Aleksandra Stanistawska: Uzupelni¢, Zze nauczanie w szkotach baletowych obejmuje caty
dziewiecioletni cykl, wiec jesli za dwa lata bedzie mozna wprowadzi¢ zmiany, efekt
widoczny bedzie dopiero po dziewigciu latach.

Bozenna Jurkiewicz: Po jedenastu...

Aleksandra Stanistawska: Tak. Nie bedziemy mogli wprowadzi¢ zmian od klasy szostej,
czwartej, czy 6smej. Zaczniemy je wprowadza¢ od pierwszej klasy, wiec na efekty bedziemy
czekaé az do momentu ukonczenia szkoty przez dany rocznik.

Bozenna Jurkiewicz: Mysle, ze nie begdzie to jednak wygladalo az tak dramatycznie, ze
bedzie mozliwos¢ wprowadzenia pewnych zmian w czasie trwania cyklu ksztalcenia, ale
oczywiscie catkowita zmiana mys$lenia o programie szkoly mozliwa jest do wprowadzenia
dopiero od pierwszej klasy.

Edyta Kozak: Jezeli nie jest to tajemnicg, czy mogliby panstwo przyblizy¢é nam swoje
propozycje zmian?

Karol Urbanski: Czy mysla panstwo na przyktad o wprowadzeniu swego rodzaju
specjalizacji na pewnym etapie nauczania, czyli o podziale na dwa kierunki, np. kierunek
wspotczesny 1 kierunek baletowy? Czy to rozwigzanie panstwa zdaniem byloby mozliwe?

Bozenna Jurkiewicz: Oczywiscie, mysleliSmy o tym, zreszta takie rozwigzanie juz kiedy$
istnialo w warszawskiej szkole baletowej: na poziomie licealnym klasa rozdzielata si¢ 1 byty
prowadzone dwa nurty ksztalcenia. Pracowatam wtedy w szkole i pamigtam, Zze warunki
ksztatcenia byly odmienne. Klasy na poziomie licealnym liczyly po 25 uczniow, w srodku
cyklu ksztalcenia prowadzony byl nabor 1 w rezultacie w 3 lub 4 ostatnich latach nauki
powstawata dodatkowa klasa. W tej chwili wprowadzenie takiego rozwigzania jest w duzej
mierze kwestig finansowa. Jesli z klasy 10-osobowej (a tylu uczniow licza przecigtnie klasy
na poziomie licealnym) wytoni si¢ pige¢ osoéb ,klasycznych” i pig¢ ,,wspodtczesnych”, to
znacznie podniosg si¢ koszty ksztatcenia. A trzeba pamigtac, ze chwili obecnej nie mamy na
nic funduszy.

Myslelismy rowniez o wprowadzeniu specjalizacji w jednej ze szkél, po to, by uczniowie
najzdolniejsi w jakiej$ technice przenosili si¢ do innej szkoty, ktora dysponuje odpowiednia



kadra nauczycielska. Musimy pamigtaé, ze nie wszystkie szkoty posiadaja kadre
wyksztalcong w tym samym stopniu w danej technice tanca. Dlatego wtedy nalezatoby
zapewni¢ uczniom mozliwo$¢ przeniesienia do innej szkoty. Jednak do tego konieczna jest
zgoda rodzicow, i niesie to za sobg kolejne koszty, rowniez dla nich, takie jak konieczno$é¢
zakwaterowania w internacie.

Ewa Wycichowska: Chciatabym wskaza¢ jeszcze jedng szansg. W sytuacji, w ktorej chce si¢
by uczniowie jak najwczesniej byli przygotowani do pracy w teatrze danego typu, nalezy
utworzy¢ co$ podobnego do Polskiego Teatru Tanca II, ktéry funkcjonowal ongi§ w
Poznaniu, przynoszac $§wietne rezultaty. Mam na mysli zesp6t typu ,,junior” danej grupy. Ta
formuta sprawdzita si¢ na tyle dobrze, ze w 1993 roku, po 3 sezonach dzialania PTT II
mogtam zaangazowac do ,,duzego” zespotu PTT pigcioro tancerzy bezposrednio po dyplomie,
ktorzy byli tak bardzo gotowi do pracy, ze zostali wybrani przez Matsa Eka do obsady
premierowej spektaklu, realizowanego w naszym Teatrze. Byto to mozliwe, gdyz znalazty si¢
ekstra pieniadze dla teatru i dla szkoly, umozliwiajace wybranym uczniom z trzech ostatnich
klas udziat w dodatkowych zajeciach kreacyjnych, warsztaty z ro6znych dziedzin sztuki, obdz
zimowy itd. Tylko otrzymujac dodatkowe dofinansowanie dany teatr moze zaproponowac
prace z uczniami najlepszym pedagogom, ktorzy z braku czasu lub z innych powodéw nie
pracuja etatowo w szkolach baletowych. Nie wszyscy fachowcy moga 1 chcg pracowaé w
szkole. Dlatego tak wazna jest taka forma wspotpracy migdzy pracodawcyg a szkola. Dzigki
niej uczen ma szans¢ zdoby¢ dodatkowe umiejgtnoscei i takze — co bardzo istotne — oswoic sie
ze specyfika pracy w danym zespole. W innym wypadku tancerz przezywa zdziwienie lub
wrecz rozczarowanie, ze wymaga si¢ od niego nie tylko tanca solowego, w ktérym np.
zdobywal nagrody podczas konkursow, ale takze kreacji zespolowej, ze jest tak wiele
wspolnej pracy. Tego typu praktyka wymaga jednak pienigdzy.

Edyta Kozak: Mimo wszystko pienigdze na ksztalcenie sg jednak wydawane. Z dzisiejszego
porannego panelu wynikato, ze jedynie 50% absolwentéw szkot pozostaje w zawodzie. Czy
panstwo monitoruja dalsze losy swoich absolwentow, czy znaja ich dalsza $ciezke kariery —
nie tylko w zawodzie tancerza, ale czy wiedzg panstwo takze co dzieje si¢ z pozostatymi
absolwentami?

Elzbieta Mendakiewicz: Znamy S$ciezke zawodowa naszych absolwentow, poniewaz
Sledzenie ich dalszych losoéw to jedno z zadan szkoty. Chciatabym jednak na chwilg powrdci¢
do poprzedniego pytania. Ksztalcimy tancerzy na potrzeby r6znych scen i musimy pamigtac,
ze naszym odbiorcg sg teatry roznego typu. Uwazam, ze nie wolno zawezi¢ ksztalcenia w
zakresie tanca, poniewaz wtedy krzywdzimy naszego ucznia, zmniejszajac jego szanse na
znalezienie pracy. Jesli chodzi o bytomskich absolwentéow, to zdecydowana wigkszos¢ z
ostatnich rocznikow trafia na sceny polskie i1 zagraniczne, do teatrow takich, jak Polski Balet
Narodowy w Warszawie, Royal Ballet w Londynie, Staatsoper w Wiedniu, jak réwniez na
wszystkie sceny Slaska i catego kraju. Mysle, ze zadna z naszych szkét nie powinna mie¢ pod
tym wzgledem kompleksow. Podejrzewam, ze kazdy z panstwa bytby w stanie pochwali¢ si¢
swoimi absolwentami, ktorzy znajduja swoje miejsce w Europie i na §wiecie.

Bozenna Jurkiewicz: Prosz¢ pamigtaé, ze w tej chwili angazuje si¢ do teatrow na innych
zasadach — na kontrakt, czyli na rok, dwa, na kilka miesi¢cy lub do danego projektu. I
absolwenci szkot zdaja sobie z tego sprawe. Maja rowniez swiadomos¢ tego, ze sam zawdd
tancerza jest bardzo kruchy, 1 Ze nie maja Zadnych gwarancji, nie sg objeci zadnym
ubezpieczeniem, wiec w razie wypadku zostaja na lodzie. Musza si¢ wiec utrzymac i na



dodatek postara¢ si¢ zdoby¢ drugi zawod, bo wiedza, ze ich kariera skonczy si¢ w najlepszym
razie za 15-20 lat. Ogromnym problemem jest zatem kwestia przekwalifikowania tancerzy.
Nie dla wszystkich taniec jest misja artystyczna, tancerze muszg z czegos zyc.

Jacek Przybylowicz: Mysle, ze kluczowa jest mozliwos¢ ksztatcenia si¢ w bardzo réznych
stylistykach. Wchodzac w doroste zycie traktowatem ten zawod jako zajecie, ktore moge
wykonywac przez pewng cze$¢ swojego zycia. Od razu myslatem o tym, ze musze skonczy¢
studia akademickie, ktore umozliwia mi w przysztosci zmiang zawodu z czynnego tancerza w
osobe, ktora chce dalsza czes¢ zycia zawodowego zbudowacé wokol tanca. Najwiekszym
mankamentem naszego szkolnictwa nie jest moim zdaniem brak konkretnej techniki czy
profilowania. Tancerz, jakiego chciatbym mie¢ w swoim zespole, to tancerz wszechstronny,
ktéry poradzi sobie z jednej strony z Balanchinem i Forsythem, a z drugiej — z pawang czy
tancem barokowym. Ta wszechstronno$¢ jest dzi§ kwintesencja wyksztalcenia tancerza.
Tancerz konczacy szkote baletowa, ktory nie jest wystarczajaco wszechstronnie
przygotowany do wykonywania tego zawodu, nie ma szans na utrzymanie si¢ na rynku pracy;
Gdy np. po pigciu czy siedmiu latach zmienia si¢ dyrekcja zespotu (a nowy dyrektor czesto
przychodzi z zagranicy), zmieniaja si¢ tez oczekiwania wobec tancerzy. Mysle, ze nie
mozemy mysle¢ o angazowaniu ludzi o bardzo waskim profilu edukacyjnym. Przeciwnie —
ten profil powinien by¢ rozszerzany. W tym miesigcu organizuj¢ audycje w Teatrze Wielkim
w Poznaniu i zastanawiam sig¢, ilu polskich tancerzy na nig przyjedzie. Bedg szczesdliwy jezeli
pojawi si¢ sze$ciu, siedmiu absolwentow polskich szkét baletowych. Majac do wyboru
tancerza polskiego i1 zagranicznego, z oczywistych powodoéw wolatabym zaangazowac
Polaka, natomiast w ciagu ostatnich trzech lat mojej pracy w Teatrze Wielkim bylem w stanie
zaangazowac tylko trzech, czterech polskich tancerzy, co i tak uwazam za niezty wynik.
Trzymam jeden etat dla bardzo utalentowanej uczennicy z poznanskiej szkoty baletowej,
ktéra za rok powinna skonczy¢ szkote. Udowodnita juz wystepami w Jeziorze tabedzim
Kennetha Grave’a, ze moze stang¢ na scenie na rowni z naszymi tancerkami, ale takich os6b
jest naprawde niewiele. Mysle, ze problemem sa nie tylko dobrzy pedagodzy. Najwazniejsza
jest liczba dzieci przystgpujacych do egzaminu — dopiero z tysigcy dzieci moga zostaé
wyselekcjonowane najlepsze. Dopoki nie bedzie ,,selekcjonerow”, ludzi poszukujacych dzieci
w skali ogdlnopolskiej, dopoty niezaleznie od tego jak panstwo bedziecie modyfikowaé
program nauczania, nie sprawdzi si¢ on w praktyce, w warunkach wolnorynkowych. Przykra
konkluzja jest, ze na audycjach do Teatru Wielkiego pojawia si¢ gldwnie cudzoziemcy. Ze
150 zgtoszen, ktore do tej pory dostatem, 135 pochodzi od cudzoziemcoé4w. Ostateczne wyniki
naboru bgda prawdopodobnie odzwierciedla¢ te proporcje. Liczmy si¢ z tym, Ze za pig¢tnascie
lat polski tancerz w Polskim Teatrze Tanca, Polskim Balecie Narodowym, czy w Teatrze
Wielkim w Poznaniu bgdzie naprawdg rarytasem, tak jak to ma w tej chwili miejsce w
Holenderskim Teatrze Tanca czy w Balecie Narodowym Holandii, gdzie wystgpuje jeden czy
dwoch Holendrow.

Edyta Kozak: Ale czy mozemy co$ zrobi¢, czy rzeczywiscie grozi nam rodzaj kolonizacji?
Bo z 500 tancerzy, o ktorych byta mowa w ankiecie, ktorzy sa w tej chwili zatrudnieni w
zespotach, tylko 300 jest po szkotach baletowych. Prawie 100 oséb to tancerze z zagranicy, a
kolejne 100 osob to tancerze, ktorzy w inny sposéb weszli do zawodu, nie ukonczywszy szkot
baletowych. Absolwenci szkot baletowych stanowia tylko 2/3...

Bozenna Jurkiewicz: Moim zdaniem nie jest to dramatyczna sytuacja, tak dzieje si¢ na

calym Swiecie. Nasi tancerze rowniez sg zatrudniani za granicg, gdzie chetnie wyjezdzajg ze
wzgledu na lepsze warunki.
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Magdalena Sierakowska: Sa takie sytuacje, kiedy teatr jest w remoncie, kiedy wszyscy
najlepsi wyjezdzajg za graniceg, szukaja sobie miejsca tam albo w innych miastach w kraju.
Takze tancerz, ktory konczy szkot¢ 1 ma znaczace osiggnigcia, w pierwszej kolejnosci jezdzi
na audycje za granicg.

Edyta Kozak: Rynek tanca w Polsce wydaje si¢ bardzo duzy i nie jest zwigzany wylgcznie z
teatrami baletowymi, operowymi i muzycznymi, ktére uwzglednil w ankiecie Instytut Muzyki
1 Tanca. Istnieje tez szereg innych zespotoéw, ktére zatrudniajg tancerzy. Szkota baletowa jest
ogromnym wysitkiem dla samego ucznia, dla kadry pedagogicznej, ale tez dla calego
panstwowego systemu ksztalcenia, ze wzgledu na to, jak ogromne naktady finansowe
potrzebne sa by wyksztalci¢ tancerza. Moze wigc warto byloby caty ten rynek zagarnaé?

Mirostaw Rézalski: Jesli rekrutacja nie stanie si¢ profesjonalna, bedzie miata wylacznie
charakter tatania dziury. Ale z drugiej strony globalizacja jest faktem, i obejmuje wszystkie
dziedziny zycia, réwniez sfere kultury i taniec. Musimy si¢ wigc z tym pogodzi¢ i robic¢
swoje. Jeszcze jaki§ czas temu w Poznaniu istnial tylko jeden teatr tanca, dzisiaj tych
instytucji jest wigcej, za chwilg na pewno beda powstawaly kolejne, by¢ moze mniejsze.
Podobnie dzieje si¢ na catym $wiecie — kto$, kto nie moze si¢ dosta¢ do zespotu, sam go
zaktada, probuje zebra¢ ludzi, ktorzy chca wspdlnie z nim dziataé. Ta cze$¢ rynku takze
bedzie si¢ otwiera¢, a my musimy po prostu robi¢ swoje, poczynajac od rekrutacji.

Jacek Przybylowicz: Takie sg prawa wolnego rynku — sg to standardy, ktore z wieloletnim
opo6znieniem docieraja do nas z zagranicy. Rynek bedzie si¢ powigkszat i begdzie bardziej
zréznicowany — tego oczekuje od nas réwniez odbiorca, o ktorym jak do tej pory nie
mowiliSmy. Rynek musi by¢ wszechstronny, a oferta skierowana do publicznosci na tyle
atrakcyjna, aby publiczno$¢ mogla sama wybiera¢, co chce oglada¢. Obawiam si¢ tylko
jednego — ze w teatrze, w ktorym pracuje, gdzie stricte klasyczny profil uzupelniany jest
repertuarem wspotczesnym, za dziesi¢¢ czy pigtnascie lat nie bedzie w ogole absolwentéw
naszych szkot baletowych. Problem braku dobrze wyszkolonych tancerzy klasycznych
dotyczy catej Europy Srodkowej. Nie jest prawda, ze mamy klopoty przede wszystkim z
doskonaleniem w zakresie tanca wspotczesnego. Dzieci predysponowanych do tanca
wspotczesnego jest zdecydowanie wigcej niz tych, ktére moga pozniej wykonywaé duzy
repertuar klasyczny. Jezeli wczesniej nie rozpocznie si¢ edukacji, nie wyloni dzieci w wieku
9-11 lat najlepiej predysponowanych do wykonywania repertuaru klasycznego, to w wieku lat
14-15 lat mozliwo$¢ osiagnigcia przez nie pewnej formy wykonawczej bedzie zdecydowanie
mniejsza. W przypadku réznych technik wspotczesnych zaro6wno dzieci, ktére rozpoczng
nauke poOzniej, jak nawet czesto tancerze, ktorzy dopiero jako dorosli ludzie zaczynaja
tanczy¢, dochodza do wspaniatych efektow artystycznych.

Karol Urbanski: Dostrzegamy wigc problem podstawowy na etapie rekrutacji — bez
znalezienia dla niego rozwigzania nie bedzie mozliwe rozwigzanie kolejnych problemow.
Chcialbym zada¢ nieco inne pytanie, na ktore juz pani Ewa [Wycichowska] czeSciowo
odpowiedziata. MowiliSmy o tym, ze wszechstronno$¢ rozumiana jest jako umiejgtnose
postugiwania si¢ roznego rodzaju technikami tanca, ale takze jako kreatywno$¢, jako bycie
artystg. Czy panstwa zdaniem absolwenci polskich szkét baletowych sa odpowiednio
przygotowani od strony psychicznej do pracy w zespotach? Mam tu na mysli kreatywnos¢,
wlasciwg samooceng, odpornos¢ na stres, umiejetnos$¢ autoprezentacji i umiej¢tnos¢ osiggania
wiasnych celow artystycznych.
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Ewa Wycichowska: Uzupelniajac mojg wypowiedz, moge dodaé, ze bardzo wcze$nie
zauwazam, ktory z uczniow poznanskiej szkoty baletowej jest zainteresowany takim typem
teatru 1 metoda tworczg, jaka jest charakterystyczna dla Polskiego Teatru Tanca, a ktora
polega takze na improwizacji, na wspottworzeniu. Te dzieci zazwyczaj przychodza w
przerwie i podgladaja to, co robimy, od najmtodszej klasy ogladajag wszystkie spektakle,
niektore uczestnicza w organizowanych przez nas warsztatach. Obserwujac takie dziecko
wiem, ze spetnia podstawowy warunek do tego typu pracy. Nie nalezy zapomina¢ o tym, ze
wlasciwe szkolenie tancerza odbywa si¢ czgsto przez wiele lat — nie poprzez udziat w
projektach czy warsztatach, ale poprzez prace w wybranym zespole, ktory pracuje w
okreslonym stylu. Stanowi to dla tancerza wielka szans¢ rozwoju na miar¢ jego
indywidualnego talentu. Spedzajac wiele lat na etacie w zespole, realizujgc bardzo trudne
zadania, w ciaglej konkurencji, tancerz nie ma czasu na doszkalanie, przekwalifikowanie, bo
jest zajety wlasnym rozwojem. W innej sytuacji musi szuka¢ wilasnej, innej drogi, ktora
zawsze jest trudniejsza, wymaga pienigdzy i czasu. Od samego tancerza zalezy, jak potocza
si¢ jego losy, musi mie¢ tez wsparcie 1 motywacje ptynaca od dyrektora zespotu. Bardzo
wazne jest rownie, kogo spotka na swojej drodze zawodowej. Przy okazji szes¢dziesigciolecia
poznanskiej szkoly baletowej mozna bylo si¢ przekonaé, ze wilasnie absolwenci tej szkoly
przejeli rozne funkcje w kraju, decydujac o rozwoju sztuki tanca. Jest to zastuga pewnej
atmosfery. Mieliémy tez wspanialych pedagogéw, ktérzy, co chee szczegodlnie zaznaczyc, byli
w wigkszo$ci praktykami. Byli naszymi idolami, byliSmy w nich zapatrzeni, chodziliSmy na
ich spektakle, co rowniez budowalo pasje, bez ktérej wykonywanie tego zawodu jest
niemozliwe.

Bozenna Jurkiewicz: Z mojego doswiadczenia wynika, ze do ksztalcenia osobowosci
artystycznej i kreatywnosci niezbedny jest nauczyciel-artysta. Kto$, kto sam ma osobowos¢.
Nauczyciel, ktory jest buchalterem, nie rozwinie dziecka artystycznie. Pedagog, ktory sam
jest kreatywny, nie musi posiada¢ dyplomoéw, ale musi umie¢ dziecko otworzy¢. Nie
wyobrazam sobie, aby kto$, kto uczy od A do Z, wyksztalcit artyste.

Elzbieta Mendakiewicz: Ksztaltowanie osobowosci artystycznej to proces, ktéry musi by¢
oparty na relacji uczen — mistrz. W wypadku szkot artystycznych powinnismy rozmawiac o
kompetencjach mistrzowskich — nauczyciel przekazuje tu cata swoja wiedze i $wiadomoscé
artystyczng. Poza tym artystyczne ksztattowanie osobowosci jest procesem, ktory trwa az do
Smierci artysty. OsobowoS$¢ artystyczna nie jest czyms$ stalym, raz danym, tylko czyms, co
zmienia si¢ kazdego dnia.

Mirostaw Rozalski: Mimochodem mowimy tutaj takze o bardzo powaznym problemie w
szkotach baletowych. Rozmawiamy o artyzmie, o tym, aby pobudza¢ dzieci, a w
rzeczywistosci niestety bardzo czesto mamy do czynienia z tresurg. Balet w swojej istocie
zmierza do tego, abySmy wszystko robili réwno i precyzyjnie. Ale przy okazji i czasem moze
w nieswiadomy sposob krzywdzimy dzieci. Obrazamy si¢ na uczniéw, ktorzy nie nauczyli si¢
lekcji. A przeciez dzisiaj kazdy nauczyciel powinien wiedzie¢, ze zadajac lekcje nie moze
nastepnego dnia wymagac, aby uczen znat jg catg, to jest po prostu niemozliwe. To dziecko
ma prawo si¢ pomyli¢, ma prawo powiedzie¢ ,,nie umiem”. Musimy umie¢ dotrze¢ bardzo
gleboko do ich psychiki, tak zeby mieli z nauki satysfakcje. Szkota przechodzita rézne
przemiany, ale zawsze byla opresyjna. Jesli dzi$ chcemy przyciggac dzieci do szkoly, musimy
z nimi zupehie inaczej rozmawiac 1 podsycac ich ciekawos¢.
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Karol Urbanski: Co musiatloby si¢ wydarzy¢, aby to nastgpito? To, o czym pan méwi, to
takze kwestia kadry pedagogicznej 1 oséb, ktore realizujg lepsza czy gorsza podstawe
programow3a. Czy sprawia panstwu trudno$ci dobor kadry pedagogicznej? Czy istnienie Karty
Nauczyciela tworzy problemy?

Mirostaw Rozalski: Nauczyciel musi spelnia¢ dwa warunki: po pierwsze — musi by¢ dobrym
specjalistg, a po drugie — musi lubi¢ dzieci.

Magdalena Sierakowska: Mysle, ze na dzien dzisiejszy wszystkie szkoly artystyczne maja
ten sam problem. Dopdki w szkotach panstwowych obowigzuje Karta Nauczyciela, nie da si¢
wiele zrobi¢. Prawo chroni nauczycieli i nie jest wcale tak fatwo ich zwolni¢, nawet jezeli s3
ku temu powody. Nastepnym problemem w przypadku szkot baletowych jest brak
metodykoéw nauczania, ktorzy mogliby wesprze¢ dyrektoréw w ocenie pracy nauczycieli, tak
aby da¢ im argument za tym, ze dany pedagog nie powinien juz pracowa¢ w szkole. Karta
Nauczyciela méwi, ze umowe¢ na podstawie mianowania rozwigzuje si¢ z mocy prawa w
wieku ukonczenia przez nauczyciela 65. roku zycia, wigc jak kto§ ma 30 lat, to moze
,»przezy¢” nie tylko obecnego dyrektora, ale jeszcze dwdch nastepnych.

Bozenna Jurkiewicz: Cho¢ od 40 lat istnieje specjalizacja ksztalcaca pedagogow baletu, co
roku mamy problemy ze znalezieniem nauczycieli. Nie wspominajac juz o specjalistach w
okreslonej dziedzinie. Brakuje np. specjalistow od tanca charakterystycznego czy
historycznego. Jednak podobnie jest z nauczaniem tanca klasycznego. Aby uczyé, nie
wystarczy skonczy¢ studia. Kilka lat temu zglosita si¢ do mnie absolwentka Pedagogiki
Baletu majaca wszelkie uprawnienia. Zaproponowatam jej objecie zaje¢ w klasie dziewiatej,
gdzie byl wakat — nie zgodzita si¢, odmoéwila tez prowadzenia zaje¢ w pierwszej klasie.
Czego moze zatem uczy¢ nauczyciel tak przygotowany do zawodu?

Edyta Kozak: Okazuje sig, ze jest to system naczyn potaczonych: szkota, zespoty, uczelnie.
Czy panstwo na tyle blisko ze sobg wspolpracuja, aby stworzy¢é wspolne zasady, z ktorych
beda panstwo potem czerpac¢? Moze warto usig$¢ do stotu z Uniwersytetem Muzycznym w
Warszawie, ze szkotami wyzszymi, z zespolami w panstwa miastach, tak, aby mozna byto
powiedzie¢, z jakimi borykaja si¢ panstwo problemami, czego oczekuja od szkot wyzszych.
Zespoty z kolei moglyby powiedzie¢, czego oczekuja od szkot baletowych. Moze dzigki temu
powstanie co$ na ksztatt monolitu, ktory bedzie ksztalcil kolejne kadry, aby te ksztalcity
kolejne...

Ewa Wycichowska: Do niedawna Pedagogika Baletu to byly jedyne studia, ktére mogh
ukonczy¢ czynny tancerz zaangazowany na etat, bez wzgledu na to, czy miat talent
pedagogiczny. To byla jedyna forma studiow, dzigki ktorym w teatrze operowym mogt by¢
formalnie traktowany na réwni chociazby z  muzykiem, nalezacym do orkiestry,
posiadajacym tytul magistra. Z oczywistych wzgledoéw nie kazdy absolwent szkoty baletowe;j
byt zainteresowany kontynuowaniem edukacji na tych wtasnie studiach.

Dlaczego poczatkujacy pedagog ma uczy¢ od razu dziewiata lub tez pierwsza klase, co jest
jeszcze trudniejsze, bo oznacza nauke podstaw? Nie ma systemu zapewniajagcego mu platng
asystenture, w trakcie ktorej moglby przyjrze¢ si¢ temu, jak wyglada uczenie dzieci. Praktyki
zapewnione na studiach sg niewystarczajace 1 za krotkie, zeby nauczy¢ si¢ jak uczy¢ dzieci,
zwlaszcza w tak trudnym zawodzie, gdzie tatwo mozna zepsuc ,,instrument”.
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Elzbieta Mendakiewicz: Chcialabym nawigza¢ do tematu wspotpracy. Jestesmy szkota,
prowadzimy nabdr, dla kogo$ pracujemy, i nie ma mozliwosci, aby nie wspotpracowac, co
odbywa si¢ na roznych poziomach. Na wspolpracy oparte jest cate szkolnictwo. Rozmawiamy
z teatrami, bo w nich przeciez nasze dzieci odbywajg praktyki, rozmawiamy z uczelniami, bo
stamtagd mamy praktykantdw, a nastepnie nauczycieli. Mysle, ze wlasnie dzigki tym
rozmowom tutaj si¢ znalezliSmy — widac¢, ze taczy nas wspdlny problem.

Edyta Kozak: Jak wiadomo, jest to zawdd krotki i kruchy, okupiony wieloma
wyrzeczeniami. Czym panstwo jako dyrektorzy szkot przyciagaja dzieci do szkoty baletowe;,
0 czym mowia, aby dzieci zechciaty przyj$¢ lub aby rodzice zechcieli je przyprowadzic?
Poprosze o dwa hasta kazdej ze szkot.

Bozenna Jurkiewicz: Studnia, z ktdrej czerpiemy kandydatow, jest studio baletowe, ktoére
dziata przy szkole. Studio zapewnia najlepszg promocj¢. Po potudniu jest w nim ttoczno jak
na Marszatkowskiej w godzinach szczytu i rzeczywiscie dzieci, ktore chodza na zajecia,
widzg jak szkola wyglada, mijaja naszych ucznidéw, i1 czgsto tapia tego bakcyla... Nie tylko
dziewczynki, poniewaz w tym roku mam takze sze$ciu chlopcow w pierwszej klasie.
Oczywiscie zdarzaja si¢ rowniez sytuacje, Kiedy to przede wszystkim rodzice przysylaja
dziecko do szkoty.

Edyta Kozak: A gdyby pani dyrektor wyobrazita sobie, ze zostala zaproszona do zwyklej
szkoty podstawowej, o czym wtedy mowitaby pani dzieciom?

Bozenna Jurkiewicz: Robimy to. W tym roku dzigki jednemu z rodzicow udato si¢
zorganizowac taka akcj¢. Nie jest latwo wejs¢ do szkoty podstawowej. Szkoty nie chca
oddawac¢ ucznidw, bo sg to przeciez szkoty samorzadowe, ktore ,,zyja” z uczniow. Problemem
jest takze niz demograficzny. W szkotach jednej z dzielnic Warszawy zorganizowaliSmy
audycje. Nasi uczniowie zaprezentowali dla tamtych dzieci program artystyczny obejmujacy
roézne techniki tanca, rowniez taniec wspolczesny i taniec ludowy. Nauczycielki opowiadaty o
pigknie tego zawodu. A nastepnie odbyla si¢ tapanka na korytarzach szkoty, probowali§my
zacheci¢ gléwnie chtopcow, méwigc im ,,chodz tutaj, moze bys przyszedt do szkoty™.

Karol Urbanski: Jakie sa metody innych szkot?

Elzbieta Mendakiewicz: Korzystamy z tych samych metod, co szkota warszawska, czyli
wchodzimy po prostu do trzecich klas szkot podstawowych. Nauczyciele przychodza na
osobiste rozmowy, dajemy rowniez mini-koncerty. Korzystamy z kazdej mozliwosci, z
kazdego zaproszenia i sami si¢ ,,wpraszamy’. Oprocz tego organizujemy dni otwarte, podczas
ktorych prowadzimy zajecia warsztatowe dla dzieci (poza ogniskiem, bo ognisko baletowe
takze mamy) — dla tej grupy, ktorg zapraszamy, aby zacheci¢ do uczenia si¢ w naszej szkole.

Edyta Kozak: To sg w duzym stopniu dziatania sprawdzajace umiejetnosci. Miatam na mysli
raczej sytuacje, w ktorej idg panstwo do jakiej$ szkoty i mowia: ,,Dziewczynki, bedziecie
miaty tadne sukienki”, a rodzicom si¢ méwig o tym, ze dzieci bedg wystgpowaly w telewiz;ji.
Jak rozmawiacie panstwo z rodzicami, aby ich przekona¢, ze jest to zawod, ktorego warto si¢
nauczy¢, i ze warto opusci¢ szkote z dyplomem artysty-tancerza?

Mirostaw Rozalski: Mowimy o tym, ze sg male klasy...
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Magdalena Sierakowska: Chciatabym jeszcze zamknaé¢ klamra problem rekrutacji. Musimy
sobie zdawac sprawe z tego, ze w wieku 9 lat uczen nie decyduje o szkole, decyduja rodzice.
To, ze chodzimy do szkot, pokazujemy koncerty, nie zawsze przynosi efekt. Oczywiscie,
wszystkie szkoly ogladaja koncert z przyjemnoscia, zapraszaja nas i1 najlepiej bytoby,
gdybysmy byli w szkole z koncertem dwa razy w tygodniu, ale my w godzinach zajeé
dydaktycznych powinnismy uczy¢ nasze dzieci, a nie koncertowaé. Na rozdanych, jak pani
dyrektor powiedziata, 500 zaproszen, przyszio 10 osob, dlatego ze 10 rodzicow
zainteresowato si¢ listem, w ktorym mowimy, ze dane dziecko moze mie¢ talent. Powinnismy
wiec mowi¢ o promocji jako o mozliwosci dotarcia do rodzicéw, a nie do dzieci.
Dziewczynki sg chetne 1 wszystkie chcg mie¢ rozowe sukienki. Natomiast nastgpnym
problemem jest §wiadomos$¢ nauczycieli uczacych w szkotach podstawowych — ludzi, ktérzy
jednym zdaniem potrafia zmarnowacé calg nasza ciezka prace. Po potgodzinnej agitacii,
opowiadania o szkole, o zawodzie artysty-tancerza, o scenie, kiedy chcemy podaé¢ kontakt
zainteresowanym chlopcom, nauczyciel ucina to jednym zdaniem: ,,Co ty glupi jestes,
bedziesz w rajtuzach po scenie latal”. Nauczycielom, ktérzy w szkotach podstawowych ucza
nasze dzieci w klasach I-I1I brak réwniez $wiadomosci dotyczacej szkolnictwa baletowego,
baletu i samego zawodu, oraz wyksztatcenia. Skupiamy si¢ na nas, na naszej rekrutacji. My
wykonujemy te pracg po godzinach lub kosztem naszych obowiazkoéw, ale niestety brak
szerszej Swiadomosci specyfiki tego zawodu.

Karol Urbanski: Zamykajac powoli dyskusje, chcielibySmy zadaé pytanie, na ktére tak
naprawdg juz czgsciowo odpowiedzieliSmy, ale z prosba o doprecyzowanie odpowiedzi. Czy
panstwa zdaniem — chodzi tu zaré6wno o punkt widzenia dyrektorow szkot baletowych, jak i
dyrektorow zespotow, ktorzy potem zatrudniajg absolwentow — polskie szkolnictwo baletowe
wymaga reformy? W jakim kierunku powinna ona p6js¢ i jak postrzegaja panstwo role
Instytutu Muzyki i Tanca w tym procesie?

Jacek Przybylowicz: Chciatbym odpowiedzie¢ na to pytanie troch¢ przekornie. Wydaje mi
si¢, ze edukacja nie konczy si¢ na etapie ukonczenia szkoty, ale nie mamy zadnych
mechanizmow ksztalcacych naszych tancerzy z teatrow instytucjonalnych (mam na mysli
zespoty baletowe). Wyjatkiem jest Polski Balet Narodowy, ktory sta¢ na to, aby zaprosi¢
pedagogdéw z zewnatrz. Uwazam, ze od momentu rozpoczecia edukacji w szkole baletowej, a
takze w trakcie trwania kariery artystycznej, tancerz powinien mie¢ mozliwo$¢ pracy z
najlepszymi pedagogami, nawet na zasadzie pewnego programu rotacyjnego, wymiany
pedagogdw. Z takiego programu powinni korzysta¢ nie tylko uczniowie szkot baletowych, ale
réwniez tancerze pracujacy juz w zawodzie. Ma to ogromne znaczenie dla artystycznego
rozwoju tancerza. Mam nadzieje, ze Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego i
Instytut Muzyki i1 Tanca wlacza si¢ w realizacje takiej idei. Pod tym pomystem podpiszg sie,
zapewniam panstwa, wszyscy dyrektorzy zespotow baletowych w Polsce. Niestety, stypendia
nie spetniaja swojej roli, sg one rozdawane wytacznie wybitnym jednostkom. Chodzi jednak o
to, aby pedagog, ktory specjalizuje si¢ na przyktad w technice tanca wspotczesnego albo chce
poprowadzi¢ zajecia ga-ga dla tancerzy klasycznych, mial mozliwos$¢ dotarcia do tych
tancerzy, ktorzy juz funkcjonujg na rynku 1 ktérzy w swoich macierzystych teatrach nie maja
(lub maja za rzadko) mozliwosci pracy z takimi pedagogami. W moim budzecie brak srodkoéw
na zaproszenie goscinnych pedagogow. Jezeli chcg panstwo, aby podnosita si¢ forma naszych
wykonawcow, artystow, ktorzy sa absolwentami nie tylko polskich, ale réwniez
zagranicznych szkot baletowych, potrzebni sg nie tylko dobrzy choreografowie, ale przede
wszystkim dobrzy pedagodzy baletu i tanca wspdtczesnego w instytucjach, zaleznie od ich
profilu. Wszystko po to, by poziom wykonawczy i edukacyjny tancerza byt podnoszony takze
w trakcie trwania kariery zawodowej.
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Ewa Woycichowska: Uzupetni¢ szybko to, jakie wspolne oczekiwania mozemy mie¢ w
stosunku do Instytutu Muzyki i Tanca. Przede wszystkim — wielkie podzigkowania za
zainicjowanie tego spotkania, bo mozliwo$¢ spotkania si¢ trzech, a moze kiedy$ nawet
czterech réznych $rodowisk, spowoduje w przysziosci, ze ,,oni” zrobig swoje, bo beda
wiedzieli, czego ,,my” od nich oczekujemy. I kiedy bgdzie organizowana nast¢pna taka
konferencja 1 wieczorem bedzie pokazywane Jezioro fabedzie w wykonaniu wydziatu
aktorskiego, to moze dzigki takiemu spotkaniu drugg albo wrecz pierwsza czescia bedzie
oryginalna wersja Jeziora fabedziego w wykonaniu wspaniatych solistow, absolwentow
poznanskiej, todzkiej, warszawskiej, gdanskiej czy bytomskiej szkoty, i bedzie to znak, ze
jestesmy razem.

Edyta Kozak: Bardzo mozliwe, ze spotkamy si¢ za dwa lata, kiedy panstwo ujawnig reforme
programu OSB, ktora przygotowuja dla Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Karol Urbanski: Chciatbym prosi¢ dyrektorow szkot baletowych o wskazanie oczekiwan w
stosunku do Instytutu Muzyki i Tanca, jezeli panstwo je maja, a nastgpnie oddamy juz gtos
publicznosci.

Mirostaw Rozalski: Zostalo juz powiedziane, ze by¢ moze udaloby si¢ nam stworzyc
dlugofalowy program z zakresu tanca wspotczesnego. Oczekiwania te odnosza si¢ tez do prac
czysto teoretycznych, zwlaszcza dotyczacych tego, co dzieje si¢ dzi§ na scenach baletowych i
w Polsce, 1 za granica.

Karol Urbanski: Chcieliby§my odda¢ glos panstwu — czas na dyskusje.
DYSKUSJA

Hanna Strzemiecka: Przystuchuj¢ si¢ tym rozmowom i odnosz¢ wrazenie, ze za bardzo
skupiliSmy si¢ na tym, co robimy dzisiaj. Wydaje mi si¢, ze usprawni¢, a moze nawet
zlikwidowaé problem naboru do szkot baletowych moglby konkretny program taneczny
wprowadzony do w szkot podstawowych. Jednak tutaj trzeba dziata¢ juz w porozumieniu z
ustawodawca (nie bez kozery w konferencji bral dzisiaj udziat przedstawiciel ministerstwa).
Bardzo dobrym przyktadem jest Szkota Podstawowa numer 6 w Lublinie, gdzie dzieci w
klasach I-IIT maja obowigzkowo dwie godziny tanca w tygodniu. Nie odbywa si¢ to kosztem
wychowania fizycznego. Ale to jest jedna szkota. Bardzo by to panstwu pomoglo, gdyby
zajecia taneczne w klasach I-III byly prowadzone na skal¢ ogdlnopolska. Moglyby staé sie
one wstepnym etapem przygotowawczym. Wydaje mi si¢, ze ulatwitoby to wspodiprace
migdzy szkotami podstawowymi a panstwem, docieranie informacji zachgcajacych do zapisu,
dotyczacych tego, jaki profil ma szkota i co proponuje dzieciom. Moze rzeczywiscie szkoty
nie chcg si¢ pozbywa¢ ucznidow, bo zwiazane sg z nimi pienigdze. Jezeli jednak bytoby to
programowo uregulowane, moze przenoszenie ucznidow do panstwa szkol nie musialoby
wplywac na dotacje, ktore uzyskiwatyby te szkoty. Moze w tym kierunku trzeba lobbowac.

Bozenna Jurkiewicz: Odniose si¢ do tego, co pani powiedziata, poniewaz mam zaszczyt by¢
cztonkiem Rady do spraw szkolnictwa artystycznego przy Ministrze Kultury. Podczas
spotkania, ktore inaugurowalo prac¢ nowej Rady, minister chwalil si¢ — oczywisScie w
obecnosci wszystkich moich kolegdéw, ktorych wiekszo$¢ zwigzana jest muzyka — tym, ze
udato si¢ zrealizowa¢ hasto ,,Kup dziecku instrument”. Udato mi si¢ przebi¢ i powiedzialam
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wtedy, ze dobrze by bylo wprowadzi¢ jeszcze drugie hasto: ,,Kup dziecku baletki”.
Powiedziatam, ze zupetnie nie rozumiem, dlaczego w szkolnictwie powszechnym mozna byto
wprowadzi¢ takie przedmioty jak ,,muzyka” i ,,plastyka”, natomiast nie mozna wprowadzi¢
alternatywnie przedmiotu ,,taniec”, obok wychowania fizycznego, do wyboru.

Hanna Strzemiecka: Nie wiem, jak to robi pani dyrektor z Lublina, ale robi. Odbywa si¢ to
w ramach bezplatnego programu zajec.

Bozenna Jurkiewicz: To s3 tylko wyjatki. Natomiast nie ma takiego odgoérnego
uregulowania.

Hanna Strzemiecka: Moéwmy jednak o tym, za czym powinni§my lobbowac.

Bozenna Jurkiewicz: Juz bardziej lobbowa¢ nie moge, bo powiedzialam ministrowi i przy
kazdej okazji powtarzam, ze powinna zosta¢ przeprowadzona wielka akcja, ktora by
umozliwila wprowadzenie przedmiotu ,taniec” do szkolnictwa powszechnego, do szkét
podstawowych. Bylaby to regularna promocja tanca, i przygotowywaloby to dla nas grunt do
rekrutacji.

Hanna Strzemiecka: Pytanie, kto by te zajecia poprowadzil? Koto si¢ zamyka, ale nie
mozemy opuszczac rak.

Bozenna Jurkiewicz: Mysle, ze w tej chwili jest wielu absolwentow wyzszych uczelni,
ktérzy maja uprawnienia i kwalifikacje konieczne do prowadzenia zaj¢¢ tanecznych, ktorzy
niekoniecznie muszg pracowa¢ w szkole baletowej. Co prawda, nie mozemy liczy¢ na to, ze
od razu w dziesiagtkach tysigcy szkot podstawowych bedzie prowadzony przedmiot ,,taniec”.
Jednak jestem przekonana, ze gdyby Ministerstwo Edukacji uznato go za alternatywe dla
wychowania fizycznego, wowczas wiele dzieci, szczegdlnie dziewczynek, zdecydowatoby sie
na to, zeby zamiast gania¢ po boisku, tanczy¢ w sali gimnastyczne;.

Wieslaw Jakubczak: ProwadziliSmy teraz zajecia dla nauczycieli szkot specjalnych. W 2011
roku zostato juz wprowadzone zarzadzenie, ktére mowi o tym, Ze na zyczenie rodzicéw
istnieje mozliwo$¢ zamiany zaje¢ z wychowania fizycznego w petnych godzinach zajec
réwniez na zajgcia taneczne.

Bozenna Jurkiewicz: Tak, tylko nie ma tej §wiadomosci.

Wiestaw Jakubczak: Swiadomoséci rzeczywiscie nie ma, natomiast nie ma prawnych
zakazow, 1 te mozliwosci sg w tej chwili otwarte dla wszystkich nauczycieli 1 ludzi z tak
zwang pasja. Moze si¢ to odbywac¢ w kazdej szkole, wiec jesli sa nauczyciele, nie widze tu
trudnosci.

Magdalena Sierakowska: Tylko nie zapominajmy, ze tam jest napisane ,,mozliwos¢”.
Natomiast dyrektor, ktory ma zatrudnionych nauczycieli mianowanych wychowania

fizycznego nie moze ich zwolni¢ 1 oni automatycznie prowadzg lekcje wt-u.

Elzbieta Szlufik-Pantak: W zwiagzku z jutrzejszym tematem przygotowalam zestawienie,
statystyk, ktore chcialabym panstwu przedstawi¢. Poszukiwanie kandydatow do szkot
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baletowych w szkotach podstawowych to jedna ,,odnoga” rekrutacji. Ale istniejg tez zespoty
taneczne, do ktérych nalezg dzieci w wieku 6-9 lat, ktore sa potencjalnymi uczniami szkoét
baletowych. Sa to zespoly piesni i tanca, gdzie dzieci majg zajecia tanca klasycznego,
prowadzone roOwniez przez nauczycieli ze szkot baletowych. Przyktadem moze by¢ zespot w
Piasecznie, gdzie dzieci w wieku 8-10 lat dwa razy w tygodniu ucza si¢ tanca klasycznego.
Moze rowniez w tych zespotach poszuka¢ dzieci. W Polskiej Federacji Tanca jest 1700
tancerzy, z czego 500 to dzieci w wieku 6-8 lat. W Polskim Zwigzku Tanca Freestyle jest
okoto 1500 tancerzy, z czego 420 to dzieci w wieku 6-9 lat. W duzym miescie powyzej 400
tysigcy mieszkancow w ruchu amatorskim tanczy 10 000 dzieci i mlodziezy. Oczywiscie,
zaokraglatam te liczby, ale sg one prawdziwe — w $redniej wielko$ci miastach liczacych okoto
200 tysiecy mieszkancow w roznych zespotach tanecznych tanczy okoto 7 000 dzieci. Co
wazne, do zespolow piesni i tanca nalezg takze chlopcy, jest ich tyle samo co dziewczynek.
W matych miasteczkach o liczbie ludnos$ci okoto 30 tysiecy mieszkancoéw tanczy 1500 dzieci.
W Jedrzejowie koto Kielc tanczy 1600 dzieci. Do Kielc i Jgdrzejowa nigdy nie przyjechat nikt
ze szkoly baletowej, nie przyjrzal si¢ dzieciom. Oczywiscie zdaj¢ sobie sprawe, ze na to nie
ma czasu, ani funduszy, Ze jest za mato nauczycieli. Skoro jednak jest tak cigzko, a dzieci w
szkole baletowej jest mato, moze zamiast w szkolach podstawowych nalezy sprébowaé
poszukaé dzieci w zespotach. Zadne dziecko w wieku 8 lat nie jest zawodowcem — po prostu
ma potencjal albo go nie ma. A w tych zespotach dzieci sg naprawde¢ bardzo dobrze
ksztatcone, sg zwrotne, silne i1 sprawne, maja zdolno$ci motoryczne,. Stanowig dobry materiat
na ucznia szkoly baletowej, rowniez dlatego, ze sa to w wickszosci zespoly mistrzowskie
réznego kalibru, gdzie zostala juz przeprowadzona bardzo Scista selekcja.

Bozenna Jurkiewicz: My akurat rekrutujemy dzieci z takich zespotéw, nie wiem, czy z
Jedrzejowa czy z Kielc, ale mamy dzieci, ktore sg z zespotéw, m.in. z Lublina czy z Siedlec.

Elzbieta Szlufik-Pantak: Ale nie bylo o tym mowy. Opowiadali panstwo, ze chodza do
szkot podstawowych, dlatego podpowiadam.

Bozenna Jurkiewicz: Tylko prosz¢ pamigtac jeszcze o jednej sprawie, ktora w dzisiejszych
czasach jest niestychanie istotna. Po pierwsze — nauka w szkole baletowej oznacza rozstanie
si¢ malego dziecka z rodzicami. Traca na tym dzieci znacznie mniej odporne, dla ktérych
stanowi to czgsto ogromng traume. Dziecko z trudnoscig adaptuje si¢ do innych warunkow.
Druga sprawa sa koszty utrzymania dziecka poza domem. Na ogo6t rodziny, ktére zyja w
mniejszych miastach, sg dos¢ biedne.

Elzbieta Szlufik-Pantak: Ale tam sg zdolne dzieci...

Bozenna Jurkiewicz: Sa zdolne, ale my nie mamy funduszy, aby takiemu dziecku fundowac
stypendium, wigc dla rodziny jest to ogromne obcigzenie. Mamy w szkole dziewczynke z
Zielonej Gory, zdolng, bardzo pracowita. To dziecko raz w roku wraca do rodziny. Dzieje si¢
tak wlasnie dlatego, Ze nie stac¢ jej na przejazd pociggiem, ani matki, aby przyjechata do niej,
wiec stanowi to naprawde powazny problem. Co nie znaczy oczywiscie, ze nie szukamy w
obrebie zespotow tafica i w mniejszych miastach.

Elzbieta Szlufik-Pantak: Chce jednak raz jeszcze zaznaczy¢, ze potencjat jest naprawde
ogromny i zeby$my si¢ z tego cieszyli i z niego korzystali.

18



Aleksandra Stanistawska: Spotkalam si¢ rowniez w naszej szkotce baletowej (ktora dziata
przy naszej szkole) z sytuacja, gdy rodzice odmowili przystania na egzamin dziecka, ktore
bylo predysponowane i na pewno zdatoby egzamin kwalifikacyjny. Mowili: ,,Ona sobie tutaj
przychodzi dwa razy w tygodniu, poskacze trochg, nam to wystarczy; tadnie chodzi, to co$
czasem zaspiewa, zatanczy i jest dobrze”.

Bozenna Jurkiewicz: Mamy jeszcze jeden problem, ktéry pojawia si¢ juz w toku ksztatcenia.
Mamy dziecko, ktore jest zdolne i wkladamy bardzo duzy wysitek w to, aby je ksztalcié,
robimy wszystko, co w naszej mocy, a potem okazuje si¢, ze rodzice (gtownie z przyczyn
ekonomicznych) méowia: ,,Dosy¢ tego, po VI klasie, po gimnazjum panstwu dzigkujemy, bo
teraz dziecko musi sobie zaplanowaé jaka$ zyciowa kariere, aby mialo z czego zy¢.” W
kazdej z naszych szkot zdarzajg si¢ takie sytuacje, kiedy dzieci po prostu odchodzg. Dlatego
mysle, ze jednak przyjmowanie wickszej grupy dzieci, a nie wybieranie tylko garstki, jest z
naszej perspektywy uzasadnione. Wsrdd tej duzej grupy przyjetych dzieci moga znalez¢ si¢
takie, ktore niekoniecznie beda $wietnymi tancerzami klasycznymi, ale moga by¢ bardzo
kreatywne, czy utalentowane w kierunku tanca wspolczesnego, czego nie jesteSmy w stanie
z pewnoscig stwierdzi¢ w przypadku dziecka 10-letniego. Musimy je przyja¢ do szkoty, nie
mozemy tego stwierdzi¢ podczas badania przydatnosci.

Malgorzata Dzierzak: Nie jestem profesjonalistka, nie zajmuje¢ si¢ szkolnictwem tanecznym,
ale mysle, ze wlasnymi sitami $rodowiska tanecznego nie zrobicie panstwo wszystkiego.
Mysle, ze jutro bedzie o tym mowita Geneviéve Meley-Othoniel z francuskiego ministerstwa.
W Francji reforma zaczeta si¢ w 1968 roku i tak naprawde trwa do dzisiaj, a wigc ponad
trzydziesci lat. Ponadto warto pami¢taé, ze byla to reforma szkolnictwa powszechnego, a nie
tanecznego.

Bozenna Jurkiewicz: I kosztowala bardzo duzo.

Malgorzata Dzierzak: Kosztowata bardzo duzo, ale rzad Francji przeznacza ogromne
naktady budzetowe na kulture. W Polsce konieczna jest wspotpraca Ministerstwa Edukacji z
Ministerstwem Kultury 1 tu dostrzegam ogromna rol¢ Instytutu Muzyki 1 Tanca jako instytucji
sprawczej, ktora bedzie koordynowata te dziatania. Mysle jednak, ze nie nalezy spodziewac
si¢ efektow nawet za 11 lat. Uwazam, Ze trzeba to robi¢ spokojnie, by¢ moze przygladac sig
temu, jakie sprawdzone modele funkcjonujg gdzie indzie;.

Kolejny temat — tak jak powiedziata pani Elzbieta, mnostwo mtodziezy ukrytej jest w matych
miastach za gérami za lasami, gdzie nie ma jak realizowa¢ swoich marzen. Jest réwniez
mnéstwo nauczycieli tanca, ktérzy w powiatowych 1 podmiejskich w domach kultury nie
wiedza, co maja robi¢, aby moc tanczy¢ i1 uczy¢ tanczyC. I tu kolejna rola Ministerstwa
Kultury — ksztatci¢ dyrektoréw domoéw kultury, zeby zauwazali te perty, ktore majg u siebie,
na swoim terenie.

Bozena Kociolkowska: Pozwole sobie zabra¢ glos jako byly dyrektor, znajacy wszystkie
panstwa problemy az nazbyt dobrze. Jednak sktaniam si¢ do tego, by korzysta¢ z propozycji
pani Elzbiety Szlufik-Pantak. Ogranicze teraz sprawe¢ do Warszawy 1 regionu. Ot6z w
zesztym roku prowadziliSmy w szkotach projekt: Od baletu do street dance 'u albo Zatarcz i
ty. Pierwszy krok w tancu, pierwszy krok w kulture. Co odkryli§my? Potwierdzam, ze chyba
od szesciu lat prawo zezwala na prowadzenie w szkolach zaje¢ z dziedziny tanca. Projekt
prowadzony byt przekrojowo w catej Warszawie, braty wigc w nim udziat dzieci z r6znych
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szkot. Kiedy pytalam ,,Czy panstwo macie tu jakiego$ swojego nauczyciela?”, dyrektor
szkoty odpowiadatl — ,,Tak, mamy”. Ot6z dyrektorzy szk6t méwili, ze bardzo wiele osob, nie
tylko ze strefy tanca zawodowego, ale i sportowej, z przygotowaniem tanecznym i
pedagogicznym, weszto do szkot. Wiasciwie rynek ten jest juz zagospodarowany przez
nauczycieli. W wielu szkotach sa malenkie zespoty, a nawet przygotowuje si¢ spektakle.
Projekt przewidywat réwniez wystepy artystyczne, wigc cheieliSmy nawigza¢ wspotprace ze
szkotg baletowa, jednak szkola juz wtedy zaczeta urlop. Dzigki temu odkryliSmy, ze w
Warszawie dziata okoto 70 zespotow dzieciecych, ktore majg rézne produkcje taneczne.
ByliSmy oszotomieni, bo s3 dzielnice bardzo aktywne, jak na przykiad Bemowo czy
Biatot¢ka. Udalo nam si¢ wyda¢ tomik wierszy zatytulowany Dziecieca poezja taneczna,
ktéry byt jednym z elementow projektu. Dziecieca poezja pokazuje, ze dzieci naprawde sa
zainteresowane tancem. Co zrobi¢, aby przyciagnac¢ dzieci, ktore sg zainteresowane tancem, a
jednoczesnie spetni¢ nasze oczekiwania zwigzane z pozyskiwaniem mtodego narybku do tej
dziedziny sztuki?

Oczywiscie, sa ogromne problemy — pierwszy z nich to brak emerytur, drugi — zbyt staba
oferta edukacji szkolnej. Kiedy zalozylam pion tanca wspoétczesnego w Ogolnoksztatcacej
Szkole Baletowej w Bytomiu, ktory istnial przez sze$¢ lat, musieliSmy w siatce godzin
wygospodarowac czas na to, zeby zmiesci¢ 6 godzin tanca wspdlczesnego. Mysle, ze jest to
wlasciwa droga. Jako byli edukatorzy czy obecni edukatorzy oraz dyrektorzy musimy zmienié
myslenie, poniewaz wsrod dzieci jest ogromny potencjat.

Karol Tyminski: Mam bardzo duzo notatek, zaczynajac od rozeznania dotyczacego rynku
tanecznego na swiecie wsrod dyrektorow szkot baletowych, wiedzy, na temat obowigzujacych
technik, gdyz — jak si¢ okazato — przez niektore osoby techniki te wrzucane sa do jednego
kapelusza. Skupili§my si¢ jednak na naborze nowych uczniéw. Jestem zaskoczony panstwa
wypowiedziami. Szczegdlne brawa naleza si¢ szkole baletowej w Lodzi. Podj¢ta ona probe
rekrutacji, na ktorg odpowiedzialo 10 os6b — mysle, ze jest to wspanialy wynik. Tak si¢
sktada, ze jestem wlasnie osoba, ktéra zostata zaproszona, aby zdawaé szkoty baletowe;.
Bylem jedyna osoba w szkole, gdzie prowadzony byl nabor, ktora zapytano i zarazem
jedyna, ktora sie zgodzita.

Jak byto wida¢, statystyki stanowig niesamowite zrodto informacji na temat tego, w jakich
innych miejscach nabor moglby si¢ odbywac. Jestem przekonany, ze dazenie do tego, aby
zaistniaty dlugofalowe dzialania propagujace taniec, a nie organizowane wylacznie w
zwigzku z naborami, moze mie¢ wptyw na rozwo6j srodowiska 1 jego §wiadomosci.

Magdalena Sierakowska: Ten proces musi by¢ dhugi, ale mysle, ze na wyzszym poziomie
niz na poziomie dyrektoréw szkét. Mam wrazenie, ze panstwo macie do nas pretensje, Ze nie
gromadzimy wystarczajacej liczby kandydatow podczas naboru. Chcialabym raz jeszcze
przypomnie¢, ze jestesmy panstwowymi szkolami, ktore maja do realizowania inne zadania,
obejmujace nie tylko rekrutacje dzieci 1 wyjazdy do obrzeznych miejscowosci. Nie mamy na
to srodkow finansowych, nasi nauczyciele pracuja do 17.30, a po tej godzinie z kolei szkoty
juz nie pracuja. Wiec wszystko, co jest organizowane, odbywa si¢ kosztem zaje¢ naszych
dzieci. Dlatego konieczne sa rozwigzania systemowe. Chgtnie prowadzilibySmy taka
rekrutacje, tylko zastanawiamy si¢ — kiedy. W wakacje nauczyciele maja urlop, pozostajg
moze weekendy... Mysle, Zze problem jest szerszy i rzeczywiscie wymaga zastanowieni, kto
w tych dzialaniach moze nas wesprze¢, bo naprawde robimy co mozemy, na miare
mozliwo$ci naszych szkot.
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Joanna Szymajda: Szanowni panstwo, musz¢ zamkna¢ dzisiejsza dyskusje. Mysle, ze tym
stwierdzeniem przeszliSmy do tematyki, ktoéra bedzie poruszana jutro, czyli edukacji
uzupelniajacej 1 pozainstytucjonalnej, wartej wykorzystania rowniez do promoc;ji tanca.
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